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O roli inscenizacji w fotografii

1.

W niniejszym artykule chcialbym zaproponowac nieco inne niz tradycyjnie przyjete
rozumienie fotografii inscenizowanej, wraz z odmiennym od potocznego pojmowaniem samej
inscenizacji. Ot6z zamiast przeciwstawia¢ ja czemus, co okre§lic mozna jako ,,rzeczywisto$¢
zastang”, wol¢ mowi¢ o — strukturalnej w zasadzie — opozycji wzgledem ,,przypadku”.
Sprébuje t¢ supozycje odnies¢ do kilku przyktadow sztuki czy szerzej praktyki fotograficznej.

Praca w fotograficznej ciemni swym charakterem przypomina alchemig, przynajmniej
w tym zakresie, iz z potaczenia sztuki z odczynnikami chemicznymi wytania si¢ nowa jakos¢.
Ten proces kreacji, ktory finalnie mozemy nazwac¢ autorskim opracowaniem rzeczywistosci,
swoj poczatek ma jednak nieco wczesniej. Otdz wspotczesnie, U niewielu juz raczej osob
watpliwosci budzi poglad, iz to przede wszystkim sam fotograf, wybierajac przedmiot swego
przedstawienia, nakierowujac obiektyw na dany fragment rzeczywistosci, niejako powotuje
ten passus do zycia. Rozsadza tedy, co jest warto$ciowe, znaczace, prawdziwe, aktualne, a co
nalezy pozostawi¢ ,,niewidzialnym”. Moze decydowa¢ o tym — jak u francuskiego mistrza
obiektywu Henriego Carter-Bressona — przypadek (splot czasu i przestrzeni), lub tez dtugie,
niekiedy nader analityczne, studium. Tak czy inaczej chodzi o umieszczanie rzeczy we
wzglednie trwatej, intersubiektywnej przestrzeni wizualnej. Przeto, mimo iz fotografia, jako
migawkowy i przetworzony obraz rzeczywistosci, zawsze wigze si¢ z fragmentarycznoscig i
odksztatceniami, to jednoczesnie poswiadcza ona jednak istnienie okreslonego przedmiotu
czy zdarzenia i w tym wiasnie sensie okazuje si¢ dokumentem ,.jako takim” — $wiadectwem
bycia rzeczy lub zjawisk. Nie jest zadnym odpisem czy tez duplikatem rzeczywistosci, lecz jej
utrwaleniem w wymiarze obrazowym (pochodng doswiadczenia). Trzeba dopowiedzieé, ze
chodzi przy tym o najbardziej optymalne uj¢cie wydarzen i modeli. Fotografia polega na
unaocznieniu/oddaniu tego, co obecne w zastanej sytuacji, a czego ostatecznym rezultatem
ma byc¢ jak najlepszy portret, ktory zreszta czesto okazuje si¢ bardziej ,,podobny” do swego
przedmiotu niz sam ten przedmiot do siebie wystepujac w swym naturalnym otoczeniu. Tak
wigc, zupetnie paradoksalnie, przy konstytutywnej dla ujg¢ fragmentaryzacji przestrzeni (czy
okolicznosci) fotografia pozwala zobaczy¢ rzeczy wyrazniej — dostrzec indywidualne cechy

obrazowanych obiektu.



2.

Inscenizacja w ramach wizualnych sztuk scenicznych jest to ogét prac twoérczych
zmierzajacych do zaprezentowania w przestrzeni publicznej jakiego$ utworu artystycznego.
Chodzi wigc o rezultat zestawienia ze soba okreslonych elementow plastycznych, takich jak
ksztatty, faktury, kolory, proporcje w potaczeniu z operowaniem §wiatlem oraz zintegrowanie
ich z ruchem, dialogami i muzyka. Inscenizator to podmiot, ktéry wybiera i nastgpnie scala ze
sobg wszystkie wyzej wymienione sktadniki przedstawienia w celu uzyskania efektu przejscia
z rzeczywistosci do porzadku scenicznego. Inscenizacja ma wiec wiele cech zbieznych z tym,
co nazwa si¢ kompozycja. Fotografi¢, ktora opiera si¢ na starannym doborze tematu, miejsca
jego realizacji, wyborze odpowiednich kadrow, ustawieniu §wiatta i poszukiwaniu przy tym
wszystkim kompozycji najlepiej re-prezentujacej empiryczng rzeczywistosé, bede tu rozumiat
jako fotografi¢ inscenizowang.

Ale najpierw jeszcze jedna bardzo wazna uwaga. W latach 80’ i 90’ wraz ze wzrostem
popularnosci koncepcji postmodernistycznych w kulturze (a takze w niektorych dziedzinach
nauki) europejskiej i amerykanskiej, za pomoca kategorii inscenizacji starano si¢ podwazac
prawdziwos¢ czy wiarygodno$¢ przedstawien fotograficznych, za§ do kanonu samej fotografii
wkradly si¢ nowe eksperymentalne techniki przekraczajace ,,czysta” obrazowos¢. Krytyce
poddanych zostato wiele dotychczasowych typow praktyk artystycznych, jako inadekwatnych
z wzgledu na swoj zwiazek z ideologia i kultura modernistyczng. Granice poszczegdlnych
form artystycznych winne teraz byty ulega¢ zatarciu, a w przypadku fotografii zblizy¢ si¢ ona
miata do teatru, filmu i rozmaitych sztuk plastycznych. Z jednej strony zakwestionowano
wiec ,,dokumentalny” status zdjecia, watpiac w jego funkcje ,,korespondencyjna”, z drugiej
natomiast obrazy przestawaly by¢ domeng klisz i odbitek. Moda na ponowoczesnos¢ raczej
ostabta, ale pewne zdobycze tego nurtu myslowego okazaty si¢ nadzwyczaj trwale. Dlatego
tez chcialbym wyjasnic, iz jesli chodzi o fotograficzng zdolnos¢ wyrazania rzeczywistosci, to
uzycie tu przeze mnie terminu inscenizacja, w zadnym razie nie oznacza odmowienia
zdjeciom mozliwosci oddawania czy przekazywania tego, co obecne w postrzezeniu. Nie jest
moim zamiarem wskazywanie na réznice miedzy tozsamoscig zjawiska a jego odtwarzaniem,
przetwarzaniem, znieksztalcaniem, itp. Inscenizacja, tak jak ja ja pojmujg¢, W zakresie swej
funkcji w fotografii nie odnosi si¢ do kategorialnej opozycji prawda/falsz. Obrazy pozostaja
wigc przeniknigte autentyzmem i autentyczno$ciag (realnoscig) widzenia, a caty ich sens to:
ostensio.

Nie idzie mi zatem o kreacj¢ jako re-kompozycje ,,zastanej rzeczywistosci” lecz raczej

0 swoiste jej scalenie i oddanie na zdjgciu (odbitka nie jest kopia), o intencjonalne powigzanie



napotykanych elementéw, o zamyst autora fotografii odnosnie sposobu przedstawienia istoty
czy charakteru okreslonej przestrzeni, sytuacji, postaci, o zaprezentowanie przedmiotu z calg
jego swoistoscig i w catej okazatosci. ,,Zademonstrowanie czego$” rozumiem jako ukazanie,
zobiektywizowanie oraz utrwalenie pewnych standéw i rzeczy. Wybor tre$ci, miejsca, czasu,
ujecia, kadru, $wiatla, cierpliwe budowanie kompozycji, w przeciwienstwie do tego typu
sztuki fotograficznej, dla ktorej konstytutywne staja si¢ raczej efemeryczne zwigzki czasu |
przestrzeni, momenty i przypadki (przez utrwalenie przetamujace fragmentaryczno$¢ $wiata),

okresla¢ chciatbym wlasnie, jako ,,inscenizowanie obszarow”.

3.

Problem odtwarzania rzeczywistosci na odbitkach nie wydaje si¢ zatem najwazniejszy.
Wezmy chocby przyktad zdjeé wykonywanych podczas badan, jakie prowadzili antropolodzy
wsrod egzotycznych ludéw. Na materiale fotograficznym stanowigcym dokumentacj¢ opisow
czy eksplikacji sposobu funkcjonowania kultur wysp Pacyfiku, jakie zalgczat do swych prac
Bronistaw Malinowski zobaczy¢ mozna tubylcoOw zastanych w rozmaitych sytuacjach, tak
codziennych, jak i zwigzanych z rytuatem, obrzgdem. Mieszkancy Oceanii wyplataja sznury,
robig tratwy, wytwarzaja ozdoby, konstruuja narzedzia stuzace polowaniu, wykonuja prace
rolne, przygotowujg positki, jedza, ale tez w bardzo od$wietnej atmosferze wymieniajg z
przybylymi z sasiednich wysp go$émi posiadajace niezwykta moc przedmioty (naszyjniki i
naramienniki). Czy kiedy na wielu sposrod tych zdje¢, w specyficznej okolicznosci obecnosci
badacza, i majac $§wiadomos¢ bycia ,,podgladanymi”, pozuja oni przed obiektywem, starajac
si¢ jak najlepiej przedstawic siebie oraz ukazac¢ charakter czynno$ci badz obowigzkow, ktore
wykonuja, jest sens mowi¢ o udawaniu czego$, odtwarzaniu, pozorowaniu, o ,,pokazywaniu’”?
Cho¢ czestokro¢ musiato towarzyszy¢ temu zapotrzebowanie na dang ilustracje, to jednak czy
od razu oznacza¢ ma to nieautentyczno$¢? Bronistaw Malinowski ustawial si¢ zapewne z
aparatem i ustalajgc odpowiedni moment, rejestrowal zamyslane wczesniej gesty czy tez
czynnos$¢ wyspiarza, dajmy na to zwigzane ze zbieraniem 0raz magazynowaniem produktow
rolnych.

Ale 1 na polskiej wsi mozemy spotka¢ przyklady inscenizacji zniw. Inaczej wszak niz
cho¢by na Wyspach Trobrianda, stuzg one nie tyle pamigci badacza, antropologa, co raczej
samych uczestnikoéw, rolnikow — w tym przypadku fotograféw z zamitowania — i przebiegaja
z wykorzystaniem tradycyjnych, niestosowanych juz prawie narzedzi, takich jak kosa, sierp,
itp. Albo powrd6t z pola do domu na ciagnigtym przez konia wozie pelnym dorodnych dyn —

scena rozgrywajaca si¢ na zdjeciach pochodzacych ze zbioru pana Augustyna Czyzowicza z



miejscowosci Brzozka na Dolnym Slasku, swoisty pamietnik fotograficzny z drugiej potowy
XX w. Decyzja o zabraniu ze sobg Belfoci 6x9cm. Najpierw zdjecie, na ktorym ,,powozi”
syn, potem jego miejsce zajmuje ojciec. Autorzy dostrzegaja walor zaistniatych okolicznosci i
ustawiajg si¢ z aparatem, ustalajac wyglad sytuacji w kadrze. Jest to z calg pewnoscig gra
sceniczna, jednak czy mozemy tu mowi¢ o przeksztalcaniu rzeczywistosci? Rolnicy majac
Swiadomos$¢ zachodzacych zmian, usitujg zatrzymac czas dzigki fotografii. Stopien ingerencji
w przedstawienie wydaje si¢ znaczacy, lecz czy wykonujg oni co$ nierealnego? Dokumentuja
wlasne doswiadczenie (praktyke) i przesztosc.
4.

Niemniej zdarza si¢, ze i wlasne do§wiadczenie jest inscenizowane. Przyktad z innego
$wiata. Cho¢ do$¢ mtody (rocznik 1977), to wyrdzniony juz wieloma nagrodami, nowojorski
fotograf Ryan McGinley w roku 2007 zrealizowat projekt zatytutowany ,,I Know Where the
Summer Goes”. Przeszedt on tu od wczesniejszego, dos¢ — trzeba podkresli¢ — nowatorskiego
zastosowania przypadkowosci w fotografii, do bardziej ztozonego, wymagajacego starannego
opracowania przedsiewzigcia artystycznego. Przez kilka letnich miesiecy, wraz z czterema
asystentami i w towarzystwie grupy modeli, porézowat po réznych rejonach USA. Wyprawe
udokumentowat zdj¢ciami, do ktérych wykonania zuzyt pono¢ cztery tysiace rolek filmu. W
konwencji naturyzmu ukazal kilkunastu mtodych ludzi zyjacych przemierzang przez siebie
przestrzenig i Sytuacjami, jakie ich na tej drodze spotykajg. Naga i bez oznak jakiegokolwiek
makijazu dziewczyna z rozwianymi wlosami siedzgca w skrzyni fadunkowe;j pikapu, to znow
biegajaca po bezkresnych wzgorzach porosnigtych wypalang trawa, na jeszcze innej fotografii
skaczaca w ,,nieokreslong” przestrzen. Trojka pozbawionych ubran ludzi (dwoch chlopcow i
dziewczyna) w scenie na todzi ptynacej przez jezioro (badz tez kanion) — zdjecie emanuje
spokojem, naturalno$cia sytuacji, widz jest prze§wiadczony, iz to rzeczywisty rytm ich zycia.
Trudniej juz powiedzie¢, czy oni sami sg przekonani, co do owej ,,naturalnosci”’. Moze. Cho¢,
gdy przyjrzec si¢ dziewczynie doktadniej, zrazu zauwaza si¢, ze nie jest opalona w miejscach,
ktore zazwyczaj skrywa bielizna (badz dwuczegsciowym kostiumem kapielowym). Zastanawia
Z ilu odbitek wybrano to jedno ,,najwlasciwsze”/,,najlepsze” ujgcie? Ale wtasnie o to, jak si¢
zdaje chodzito R. McGinley’emu — by catkowicie zatrze¢ granice migdzy przedsigwzigciem,
planem, produkcja, inscenizacja a ukazywang przez niego swoboda bycia. Zapyta¢ mozna, CO
W rzeczywistosci jest udzialem tych ludzi? Jakie doswiadczenie? Fotografia? A jesli tak, to
zZnow, Czy jest sens ja rozwaza¢ w kategoriach prawdy i fatszu? Opisywany przyktad ujawnia
napigcie wytwarzajace si¢ przed obiektywem — gre jaka toczy si¢ nieustanie na styku miejsc,

ujec, kadrow, klisz, odbitek 1 przezy¢.



5.

Rzeczy. Taki tytut nosi jeden z albumoéw krakowskiego fotografa Andrzeja Kramarza.
Zdjecia w nim opublikowane wykonane zostaty przy niewielkim placu targowym w stolicy
Matopolski (ulokowanym w lewobrzeznej dzielnicy Grzegorzki). Poza centralng przestrzenig
zdominowang gldwnie przez tzw. antyki, na chodniku ciggnacym si¢ rownolegle do nasypu
kolejowego odbywa si¢ handel przedmiotami 0 nieco innej wartosci. I fotografie Kramarza
przedstawiajg wtasnie rozmieszczone na kartonach, foliach, ceratach, obrusach oraz kocach
osobliwosci wystawiane tam na sprzedaz. Wszyscy znamy takie pasaze, nie raz widzieliSmy
podobny pejzaz miejski. Gdzie$ na uboczu, pomig¢dzy ling kolejowa, a ptotem za ktérym stoi
transformator lub odwrécone tytem baraki, na nieréwnym krawezniku wyboistej betonowe;j
drogi prowadzacej wlasciwie donikad, oferowane sa niebywale roézne $lady przesziosci. Ale
czy przygladaliémy si¢ im kiedykolwiek? W tlumie, zgietku, tumanach kurzu badz katuzach
wody trudno jest przystangc i sprobowac nieco bardziej analitycznie ogarna¢ te zadziwiajace
konfiguracje. Kramarz wydobywajac za pomoca swego obiektywu 6w $wiat drobnych rzeczy,
Z jego jakze naturalnego otoczenia, pozwala zobaczy¢ nam znacznie wigcej niz zazwyczaj
mozemy. ,,Inscenizuje” dla nas niezwykly, pigkny spektakl. Pokazuje ksigzki, stare zelazka,
gloéniki, dynama, lampki, kalkulatory, syfony; mechanizmy i tarcze zegarkdéw; pocztowki;
elementy zestawy stotowej, kalamarze i uktady scalone; poetycko, tajemniczo roz§wietlone
pordzewiate Zelastwo; drewniane aniolki; czapki SS oraz Armii Czerwonej wraz z puszkami
kawioru; pudetka, pudeteczka, szkatutki; siekiery, noze i laki; tahcuszki, pier§cionki, obraczki
1 korkociaggi. Mozna by wymienia¢ dlugo. Przedmioty ukazujg si¢ takimi, jakimi zastat je sam
fotograf, tyle ze za sprawa ,,uwiecznienia” ich na kliszy fotograficznej powotuje on ten passus
rzeczywisto$ci do zycia bardziej trwatego i dostepnego wgladowi znacznie szerszego grona
widzow. Wybor kadru, gra $wiatet wydaja si¢ mie¢ podstawowe znaczenie. Fragmentaryzacja
przestrzeni stuzy defragmentaryzacji $wiata przedstawionego, wydobywa niezwykte uktady
przedmiotow i pozwala zobaczy¢ poszczegolne obiekty o wiele wyrazniej, unaoczniajagc ich
wilasne, swoiste, niejako ,,wewngtrzne” cechy.

Inny bardzo ciekawy projekt, ktory Andrzej Kramarz realizuje, tym razem z Weronika
Lodzinska, zostat zatytutowany ,,Home”. Jest to w zasadzie zbior portretow. Mowa tu jednak
0 obrazach niezwykle specyficznych, bowiem takich w ktorych brak ,,fizycznej” obecnos$ci
portretowanych osob. Ich charaktery badz tez typy usposobienia zostaja oddane za sprawg
fotografowania przedmiotow, jakimi ludzie Ci si¢ otaczaja. Tak wiec na zdj¢ciach Kramarz i

Lodzinska ukazujg rozne $rodki, strategie udomawiania przestrzeni, zagospodarowywania jej,



zamieszkiwania. Bohaterowie tego osobliwego cyklu egzystuja raczej na peryferiach zycia
spotecznego. Fotografie wykonano migdzy innymi w takich przestrzeniach, jak schronisko dla
bezdomnych (znajdujace si¢ w krakowskiej Nowej Hucie), kabiny tirow, wozy cyrkowe, cele
polskich zakonnikéw, mieszkania imigrantow w blokowisku na przedmiesciach francuskiego
Nancy i osrodek w indyjskim Varanasi, do ktérego hindusi przyjezdzajg spedzi¢ swe ostatnie
dni. W projekcie znalazto si¢ jednak rowniez miejsce dla zdjg¢ tzw. ,,biatych izb” na Podhalu
oraz przedstawien wnetrz doméw kolekcjonerow. | znoéw przez akt ustawienia aparatu
fotograficznego, przez wielce staranny dobor kadrow oraz ustawienie $wiatla, za$ chyba juz
nade wszystko przez spojrzenie na zastang rzeczywisto$¢ jako na kompozycje, odstaniajg sie
przed nami ,,niewidzialne” dotad zakamarki bycia.

Swiat wizerunkéw przeniknigty gleboko zastang rzeczywistoscia okazuje si¢ nie tylko
jej przedtuzeniem — swoistg prolongatg — ale rowniez $wiadectwem i glosem samej obecnosci.
Dzigki pracochtonnej inscenizacji rzeczy, zjawisk i zdarzen, to co dane w postrzezeniu

fotografowi zostaje zatrzymane w swym istnieniu.



